Acercamiento al Grial

Los textos literarios del Medioevo

Nota previa

El texto que sigue a continuacion recoge el contenido de la
conferencia pronunciada en el marco del XV Encuentro del Circulo de
Estudios Espirituales Comparados celebrado en noviembre de 2016 en
torno al Grial. Dada su condicion de ponencia inaugural del Encuentro,
y teniendo en cuenta que no se trataba de un congreso de especialistas,
sino de unas sesiones abiertas a todos los interesados, me parecio
indicado tratar de ofrecer una vision general del tema situandolo alli
donde inicialmente se nos presenta: en los textos literarios medievales;
se trataba, pues, de trazar algo asi como un «mapa del territorio» por el
que los ponentes que intervendrian después se iban a mover. En
consecuencia, la ponencia pretendia ser mucho mas descriptiva que
hermenéutica. Su proposito era dar una vision general de los
principales textos medievales que recogen la leyenda del Grial, dentro
del marco mas global de la literatura arturica, de la que el Grial es un
aspecto, fundamental, sin duda, pero parcial.

El presente texto respeta ese espiritu y, en consecuencia, apenas
se han introducido modificaciones con respecto a la charla del
Encuentro: tan s6lo se han realizado algunas pequenas ampliaciones o
aclaraciones en algunos puntos concretos que las légicas limitaciones
temporales del programa impedian incluir en la ponencia. Dado el
caracter introductorio de este texto, no me ha parecido necesario anadir
referencias a pie de pagina. Tampoco he modificado sustancialmente el

lenguaje coloquial que la ocasion requeria, limitandome a un ligero



«pulido» para ajustarlo a los naturales requerimientos que exige el paso
de la oralidad a la escritura.

Se ha incorporado una bibliografia sumaria que pretende estar
acorde con la naturaleza y el objetivo del texto, con la pretension
fundamental de resultar util a quienes no dominan la materia y
pretenden adentrarse en un mundo por el que puede no resultar facil

orientarse en materia bibliografica.



I. Coordenadas espaciotemporales del universo arturico

Dentro de la literatura artarica, los textos fundamentales relativos
al Grial se elaboran en un periodo relativamente breve: el medio siglo
que va de 1180 a 1230, un periodo que coincide, mas o menos, con la
transicion del romanico al gotico y que es también época de cruzadas;
es igualmente tiempo de difusion de las ideas nominalistas, y tiempo de
esperanzas escatologicas y de herejias, todo lo cual se reflejara en el
ciclo del Grial. Por lo que atafie a su procedencia geografica, la mayor
parte de los relatos fueron escritos en la Francia del Norte, en menor
medida en Alemania y algunos en Inglaterra; mas excepcionalmente —
pero se trata de textos comparativamente secundarios— en Italia,
Portugal, Espana, etc.

En cuanto a los acontecimientos que en ellos se nos narran, se
los puede situar en Bretana —en la Bretana insular fundamentalmente
y, en menor medida, en la Bretana continental— en torno al ano 500, es
decir, unos setecientos anos antes de que se escribieran los textos que
dan cuenta de ellos; no obstante, la cronologia y la geografia son en
estos relatos extremadamente vagas e imprecisas —al menos en
general, si bien hay algunas excepciones—, en claro contraste, por
ejemplo, con lo que sucede con la épica, mucho mas vinculada a la
historia. Lo que hoy considerariamos anacronismos, es decir, la
tendencia de los autores a trasladar circunstancias de su tiempo, los
siglos XII-XI1I, a las historias relatadas, que transcurren en los siglos v-vi
—no debe perderse de vista este importante desfase de siete siglos—, tal
vez haya contribuido también a enfatizar su relativa indefinicion
temporal.

Podemos anticipar ya que si bien la leyenda del Grial tiene una
incuestionable unidad, esto no impide la existencia de enfoques y

planteamientos muy diversos por parte de los distintos autores que



trataron la materia, lo que da lugar a multiples e importantes variantes.
No habra que buscar, pues, una coherencia perfecta entre unos textos y
otros, porque no la vamos a encontrar. Y esta circunstancia,
naturalmente, favorece la pluralidad de las posibles interpretaciones. La
leyenda del Grial no es univoca, no en vano algunos proponen mas bien
hablar, en plural, de «eyendas del Grial»; de ahi, su dificultad, su
oscuridad incluso, pero también su riqueza.

Antes de pasar a los textos, puede ser util considerar brevemente
una cuestion que, aunque sea, en uUltima instancia, secundaria, sin
duda despertara el interés, o al menos la curiosidad, de no pocos
lectores; me refiero a la posible historicidad del personaje que esta en el
centro de la leyenda: ¢existio realmente el rey Arturo? Que Arturo
existiera o no es realmente lo de menos, pero la pregunta es normal,
aunque solo sea por esa tendencia ahora generalizada a buscar la
historia detras de cada mito, cuando probablemente seria igual de
interesante, por lo menos, invertir el planteamiento para buscar el mito
que esta detras de cada historia. Pero, en todo caso, se puede intentar
responder. Si la pregunta se refiere al personaje tal como nos lo
presentan los textos, la respuesta debe ser sin duda negativa: no, el rey
Arturo no existio, es un personaje de ficcion. Ahora bien, esto no
excluye que existiera un personaje historico que diera pie a la formacion
de la leyenda. Y, en efecto, parece ser que pudo existir en torno al ano
500 un Arturo que estaria en la base de esta elaboracion literaria. No
seria, desde luego, un rey, sino un jefe guerrero —dux bellorum es la
expresion utilizada en los textos que se refieren a él— que habria
luchado encabezando la resistencia celta contra los invasores sajones,
sobre los cuales habria obtenido una serie de victorias mas o menos
resonantes que le hicieron perdurar en la memoria popular. Gildas y
Beda, dos historiadores proximos a la época, no lo mencionan; pero si

hace referencia a €l otro historiador posterior, Nennio, en el siglo IX, y



también es mencionado en otros textos de distinta naturaleza, por
ejemplo una elegia galesa titulada Gododin, en torno al ano 600, o los
Annales Cambriae, del siglo IX-X (con fuente distinta a la de Nennio),
entre otros. En cualquier caso, sus éxitos guerreros hicieron de Arturo
el protagonista de toda una serie relatos transmitidos oralmente, y su
recuerdo se fue cargando de elementos legendarios en la memoria
popular, hasta que en el siglo Xil, hace su entrada como rey en el
mundo literario.

Vamos, pues, ya directamente a los textos, y, para empezar, nos
vamos a remontar a unos anos antes de la aparicion del Grial, a lo que

seria el nacimiento literario del mundo artarico.

II. Geoffrey de Monmouth y Robert Wace

Existiera historicamente o no, Arturo, como personaje integrante
de la tradicion oral de los contadores bretones, era ya muy popular
mucho antes de hacer su entrada en el mundo de la literatura.

El primer texto literario que nos da una semblanza biografica de
Arturo es la Historia de los reyes de Britania, escrita en latin, hacia
1130 por Geoffrey de Monmouth. Se trata de una historia en gran
medida fantasiosa, en la que estamos todavia lejos del ambiente de las
novelas arturicas. Arturo esta ahi mas proximo a la figura del gran
emperador de tipo carolingio que al rey que nos presentaran los textos
posteriores. A pesar del titulo de su obra, Geoffrey tiene en realidad mas
de novelista que de historiador; da rienda suelta a su imaginacion y
hace de Arturo un gran rey conquistador, que somete a noruegos y
daneses, conquista toda la Galia, y a punto esta de terminar con el
mismisimo Imperio Romano. Geoffrey incorpora también a su «<historia»

otras figuras que toma igualmente de la tradicion oral, en especial la de



Merlin, al que dedico dos textos: las Profecias de Merlin, que fueron
luego incorporadas a la Historia de los reyes de Britania, y la Vida de
Merlin. El famoso mago procede del antiguo mundo celta y es ajeno, en
principio al mundo artirico, aunque se incorporaria posteriormente a
€l. Aunque legase a ser una figura muy popular dentro del universo
arturico, Merlin, sin embargo, debido al desfase cronolégico, tiene una
relacion mas bien tangencial con el Grial.

La Historia de los reyes de Britania fue traducida pocos anos
después al francés por Robert Wace —en realidad, se trata de lo que
hoy interpretariamos como una version libre mas que como una
traduccion propiamente dicha— con el titulo de Roman de Brut o Libro
de Bruto —Bruto seria el mitico fundador de la monarquia britana—,
que nos presenta un mundo arturico mas «cortés» que el de Geoffrey,
mas proximo ya a la idea que comunmente tenemos de €l. En esta obra
se menciona por primera vez la Mesa Redonda, un tema sin precedentes

literarios claros, tomado también de la tradicion oral.

III. Chrétien de Troyes

Pero, tras estos precedentes, quien verdaderamente dara forma al
universo arturico sera un escritor algo posterior, Chrétien de Troyes: el
primer gran novelista de Occidente, se le ha llamado, personaje
habitual de la corte de Leonor de Aquitania, protectora de trovadores y
esposa de Enrique II Plantagenet, el monarca inglés que promoviéo —por
razones politicas, se dice— la literatura arturica.

Chrétien nos distancia del mundo histérico, solemne y grave, de
los cantares de gesta y nos introduce en un universo de caballeros
errantes, personajes solitarios, que, ajenos ya a todo vinculo histoérico o

politico, van recorriendo el mundo en busca de la aventura; un mundo



fantastico y misterioso, donde lo merveilleux —es decir, lo
«sobrenatural», sin que el término deba tener necesariamente, en
principio, connotaciones religiosas— puede presentarse en cualquier
momento, un mundo que parece lindar continuamente con el Mas Alla
de los antiguos mitos célticos.

Chrétien escribia en lengua vulgar y en versos octosilabos,
pareados, que era como se escribia la novela en su época, la segunda
mitad del siglo XII. Sera en torno al ano 1200 cuando la novela deje de
escribirse en verso para pasar a escribirse progresivamente en prosa.
De Chrétien nos han llegado cinco novelas sobre la materia de Bretana:
Erec y Enid, Cligés, Yvain o El caballero del leén, Lanzarote o El caballero
de la carreta 'y Perceval o El cuento del Grial. Las dos ultimas, es decir,
las dedicadas a Lanzarote y Perceval, son, si no las mejores —eso puede
ser siempre materia opinable—, si, desde luego, las que tuvieron una
mayor trascendencia. Curiosamente, las dos las dejo incompletas. Es
también autor de alguna otra obra ajena a la materia de Bretana, y hay
constancia de que escribié varias obras que se han perdido, como por
ejemplo una version de Tristan e Iseo, ese otro tema igualmente
apasionante de la literatura medieval, que, aunque ajeno también al
mundo artarico, acabara confluyendo o formando parte de €l, lo mismo
que habia ocurrido con Merlin. En EIl caballero de la carreta, Chrétien
crea la figura de Lancelot o Lanzarote —la crea, al menos,
literariamente— basandose en leyendas de origen armoricano. Perceval
o El cuento del Grial fue escrita hacia 1180, y en ella aparece
probablemente por primera vez el tema del Grial. Se inaugura asi una
tematica nueva que se iba a injertar sobre la base de la para entonces
ya bien asentada literatura arturica.

Chrétien nos cuenta que redacto el Cuento del Grial guiado por un
libro escrito en latin, que le habia entregado Felipe de Alsacia, su

protector, libro que, si existio, no ha llegado hasta nosotros. La reserva



sobre la existencia de ese misterioso texto viene determinada porque el
tema del original perdido es un recurso literario muy habitual en el
mundo medieval, lo cual —hay que tenerlo en cuenta— tampoco quiere
decir que tenga que ser necesariamente falso en todos los casos. Se
trata de una obra fundamental en el ciclo del Grial, y merece la pena
recordar su contenido, al menos de la parte que tiene como
protagonista a Perceval.

El personaje central, Perceval, es un joven rustico que vive con su
madre viuda en la Yerma Floresta Solitaria. Su padre y sus hermanos,
caballeros, murieron en lances del oficio, y la madre quiere mantener a
Perceval en la mas completa ignorancia del mundo caballeresco; no
obstante, no puede evitar que un dia Perceval se encuentre con unos
caballeros, que despiertan en €l el deseo de consagrase a la caballeria.
Se marcha de casa —su madre morira de pena a su partida— y, tras
visitar la corte de Arturo, sera luego ordenado caballero. En sus
andanzas, llegara al castillo de Belrepeire, conocera a Blancaflor, que
sera el amor de su vida, y un buen dia, se encontrara con un noble que
esta pescando en un rio y que le invita a pernoctar en su castillo. Ese
noble es el Rey Pescador o Rey Tullido, que fue herido «entre los muslos»
—se nos dice— y no puede valerse por si mismo. Tampoco puede
cabalgar, y su unica diversion parece ser la pesca, y de ahi el nombre
por el que se le conoce.

El Rey Pescador es una figura clave del mito, que parece haber
ofrecido especiales dificultades a los comentadores. Con frecuencia va
asociado a otro personaje: otro rey, mas anciano, normalmente su
padre, generalmente enfermo, que recibe el nombre de Rey del Grial.

Pero sigamos con la trama: Perceval aceptara la invitacion del Rey
Pescador, y, una vez en el castillo, recibe una espada que, segin se nos
cuenta, le estaba destinada; luego, durante la cena, aparece un cortejo,

formado por un paje que lleva una lanza que sangra desde la punta, al



que siguen dos jovenes con sendos candelabros; a continuacion viene
una joven con un grial que irradia luminosidad a toda la estancia —en
el lenguaje de la época, un grial no es otra cosa que una pieza de vajilla:
una fuente grande y poco profunda, adecuada para servir una carne o
un pescado—; cierra la procesion otra joven con una bandeja de plata.
El cortejo aparece por un lado de la sala, la atraviesa en silencio y
desaparece por el otro lado, y auin volvera a hacer el mismo recorrido
dos veces mas, ante la perplejidad de Perceval, que no sabe qué es
aquello ni qué sentido tiene, pero que, por miedo a parecer indiscreto,
no se atreve a preguntar. Este es el famoso «cortejo del Grial», que sera
el centro y fundamento de todo el mito, que se va a construir alrededor
de esta escena.

Al dia siguiente, Perceval se levanta y se encuentra el castillo
misteriosamente desierto, asi que se marcha. Posteriormente dos
personajes —su prima y la doncella de la mula—, le reprocharan el
haber guardado silencio respecto del cortejo. Si hubiera preguntado por
qué sangraba la lanza y a quién se servia con el grial, el rey se habria
curado, y su reino, conocido como la Tierra Devastada, habria
recuperado la fertilidad, pero, como no preguntdo, esa doble
recuperacion no tiene lugar. Perceval se dedicara a partir de entonces a
averiguar por qué sangraba la lanza y a quién se servia con el grial.

Reparese en que el Perceval de Chrétien es un personaje algo
diferente a lo que seran otras figuras de caballeros: es hasta cierto
punto pasivo o, al menos, mas pasivo que sus cofrades; parece mas
bien un personaje que mira y contempla el mundo que le rodea y que
fundamentalmente quiere saber; su aspiracion no sera ver el Grial —
como en el caso de Lanzarote, Galaad, etc.—, ni mucho menos hablara
de conquistarlo, de hacerse con é€l; lo que él quiere es desvelar el
misterio, saber qué significa eso que ha visto; tampoco el amor sera en

€l una fuerza motriz decisiva, como lo sera, por ejemplo, para



10

Lanzarote; su relacion con Blancaflor no es determinante y, aunque no
se nos aclara hasta donde llegd la aventura amorosa en el castillo de
Belrepeire, ese es, en todo caso, su Unico lance amoroso; muy diferente,
pues, a Gauvain (Galvan, si se prefiere) que tipifica mas bien al
caballero noble, valiente, sin duda, pero también un poco frivolo, que
anda pasando de continuo de una aventura amorosa a otra.

Hay entonces una llamativa ruptura en el texto, pues se
abandona a Perceval y se sigue con las aventuras de Galvan, que se
convierte en protagonista de la segunda parte de la historia, aunque
esta volvera momentaneamente a Perceval que, tras haber vivido varios
anos en el olvido de Dios, visita a su tio el ermitano; este le explica que
en el interior del grial habia una hostia destinada a la comunion del
padre del Rey Pescador que se encontraba enfermo en la estancia
contigua y que tiene la hostia como unico alimento. Ademas, el
ermitano le transmite al oido una oracion con «varios de los nombres de
Nuestro Senor, que boca de hombre no debe pronunciar, si no es en
trance de muerte». Evidentemente, esta alusion a una oracion secreta
sera un elemento importante para la hermenéutica esotérica. De la
lanza, no le dice nada.

Tras este pasaje, la historia vuelve otra vez a Galvan y sigue con
sus aventuras, pero se interrumpe a mitad de una frase: parece ser que
la muerte sorprendi6é al autor antes de terminar su obra. Ignoramos,
por tanto, como Chrétien habria concluido el relato. Después de él,
otros cuatro escritores elaboraron sendas continuaciones. La primera
de ellas (escrita probablemente entre 1190 y 1200) es anodnima; la
segunda se debe a Wachier de Denain; la tercera, llamada
«Continuacion Manessier», es la unica que concluye realmente la
historia; la cuarta y ultima, debida a Gerbert de Montreuil, se escribio
probablemente entre 1220 y 1230. Ninguna llega a la altura literaria de

Chrétien, y, aunque sin duda son importantes, no me detendré en ellas,
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pues otros textos merecen mas nuestra atencion.

Antes de pasar a esos otros textos, no obstante, hay que subrayar
que, si bien en el conjunto del mito es conocida la identificacion del
grial con el caliz que recogi6 la sangre de Jesus, Chrétien no dice nada
que permita esa identificacion. De hecho ni siquiera se trata de un caliz
o copa, como ya se ha dicho, sino mas bien de una fuente (algo un poco
extrano, pues no parece que una pieza de vajilla sea el receptaculo mas
adecuado para llevar la comunion a un enfermo). Esa alusion que el
ermitano hacia a la hostia es la Uinica referencia religiosa, en cuanto al
cortejo, que aparece en el texto de Chrétien, pues los otros dos
personajes que le daran a Perceval su interpretacion de la misteriosa
procesion —su prima y la doncella de la mula— no dicen ni sugieren
qué pueda ser el grial. También sera posterior la identificacion de la
lanza portada por el paje que abre la procesion con la del centurion
Longinos, con la que se hirio a Jesus en la cruz, pues tampoco Chrétien
afirma tal cosa en ningin momento. Y es que, aun teniendo un evidente
fondo cristiano, los valores que animan la obra de Chrétien son,
aparentemente al menos, mucho mas caballerescos que religiosos. En
cualquier caso, el texto ha dado lugar a las mas diversas
interpretaciones: desde Alexandre Micha, por ejemplo, para quien el
Perceval no tiene nada de religioso, hasta Jacques Ribard que, en el
extremo opuesto, la ve como una obra esencialmente iniciatica y mistica
que contiene implicitamente todo el profundo desarrollo teolégico que

encontraremos en los ultimos textos del ciclo.

IV. Robert de Boron

Un paso decisivo en la cristianizacion explicita de la leyenda lo

constituye la obra de Robert de Boron, cuya actividad literaria suele
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situarse inmediatamente después de la de Chrétien, en la Gltima década
del siglo XII, aunque también hay quienes sostienen que parte de la obra
de Robert es anterior al Perceval, con lo cual no seria Chrétien, sino
Robert, el primero en haber mencionado el Grial. Si se acepta esta
alternativa, el problema de la génesis del ciclo se complica de forma
considerable, pero no vamos a entrar aqui en ese problema y
aceptaremos provisionalmente la tesis mayoritaria de la anterioridad de
Chrétien.

Aunque Robert sea literariamente un escritor bastante mediocre,
su obra ha desempenado un papel fundamental en el conjunto del ciclo,
pues con €l Cristo entra a formar parte como personaje activo del
discurso del Grial, y el tema va a quedar envuelto en lo que podriamos
llamar una «atmosfera eucaristica», mas patente en unos textos que en
otros. Es, en concreto, a Robert a quien debemos la identificacion del
grial con el caliz del Calvario, aunque la identificacion de la lanza del
cortejo con la lanza de Longinos procede de la Primera Continuacion.

Parece probable que Robert se hubiera planteado la elaboracion
de una trilogia, de la que hemos conservado integra solo la primera
parte: José de Arimatea. En esta obra Robert pretende enlazar los
tiempos de Arturo con los de Cristo; nos cuenta Robert que José de
Arimatea recogi6 la sangre de Jesus en una copa —la utilizada en el
Cenaculo para instituir la Eucaristia—; después de la crucifixion, José
fue encarcelado por los judios, y Jesus se le aparecié mientras estaba
en prision y le confié la copa en cuestion, es decir, el Grial; una vez
liberado, José, siguiendo las indicaciones de Jesus, instituye la Mesa
del Grial en memoria de la Mesa de la Ultima Cena (mas tarde, en su
siguiente obra, Robert introducira una tercera Mesa, la Mesa Redonda,
en memoria de esas otras dos); luego José pone el Grial en manos de
Bron (o Hebron, pues de ambas formas lo nombra el texto), marido de

su hermana, que se convertira en el segundo guardian del Grial, con el
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encargo de trasladarlo a Occidente, en concreto a Bretana, donde
deberan esperar la llegada del tercer guardian, que sera el nieto de Bron
—hijo de Helain, a su vez hijo de Bron—, al que los textos siguientes
identificaran con Perceval. La cronologia, desde luego, no cuadra, pues
no se pueden salvar cinco siglos con cuatro generaciones, pero eso no
parece importar demasiado a nuestros autores. Lo importante, en todo
caso, es que hay, pues, un tiempo de espera que podria corresponderse
con la espera del Espiritu Santo, en concordancia con la idea de que el
misterio trinitario debe realizarse en la historia, tal como pensaba, por
ejemplo, Joaquin de Fiore.

Reparese en que no se trata ya en el José de Arimatea ni de la
lanza ni de la pregunta. Solo el Grial en si parece ya tener importancia.
Y si Robert muestra tanto interés por establecer de forma precisa el
linaje del Grial es, sin duda, porque piensa que el Grial supone la
reactualizacion de un momento especialmente sublime del pasado, y es
ese linaje lo que permite mantener latente la conexion. Otra cosa es que
se entienda que esa reactualizacion tiene lugar en la historia —como
probablemente lo entendia Robert— o en la metahistoria —como lo han
entendido otros.

Para elaborar esta historia del Grial, Robert se inspira sobre todo
en los apocrifos biblicos, en especial en la Vindicta Salvatoris y en el
Evangelio de Nicodemo. Todo el José de Arimatea gira en torno a la idea
de la Redencion. Segun algunos exégetas, su obra reflejaria ideas afines
al gnosticismo. Para otros, sin embargo, Robert seria rigurosamente fiel
a las ensenanzas de la Iglesia. Se plantea, pues, ya aqui el debatido
tema de la ortodoxia o la heterodoxia de la leyenda del Grial, un debate
que, por supuesto, va mucho mas alla de Robert y se extiende a la
leyenda del Grial en su conjunto, que algunos asocian con diversas
corrientes heréticas. Robert, por su parte nos habla en varios pasajes de

«los secretos del Grial», sin especificar cuales son estos secretos, lo cual,
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naturalmente, ha dado mucho que hablar. También se ha senalado la
influencia en Robert de Boron del arriba citado Joaquin de Fiore, el
famoso abad calabrés cuyas ideas sobre la realizacion del misterio
trinitario en la historia se estaban difundiendo posiblemente en Francia
en esa época. Francesco Zambon, estudioso contemporaneo de la obra
de Robert, cree, a partir de la lectura de René Guénon, Henry Corbin y
Pierre Ponsoye, que las analogias entre las antiguas concepciones
gnostico-cristianas y los secretos del Grial son evidentes. La obra de
Robert reproduciria la idea gnostica segun la cual la redencion es la
liberacion de la carcel infernal en que Satanas nos ha encerrado. En
todo caso, haciendo a José de Arimatea receptor de una revelacion
«privada», por decirlo asi, de Cristo, se plantea la delicada cuestion de
una posible transmision paralela de la ensenanza de Jesus, lo que, para
algunos, fundamenta los derechos espirituales de una caballeria no
mediatizada por la estructura oficial del clero. Sea como fuere, de lo que
no hay duda es de que si Chrétien era —como se ha dicho— un genial y
brillante maestro de la ambigiiedad, Robert resulta esencialmente
oscuro, confuso y contradictorio.

La segunda obra de su hipotética trilogia es Merlin, de cuya
version original en verso solo se conserva un fragmento, de unos
quinientos versos, aunque disponemos de una version completa en
prosa, al parecer, bastante fiel. Se establece ahi la conexion concreta
entre mundo biblico y mundo arturico, pero su relacion con el Grial es
mas bien indirecta, de modo que no me detendré en ella.

La que si tiene relacion directa con el Grial es la obra conocida
como Perceval-Didot, que podria ser tal vez una version prosificada de la
tercera obra de la trilogia, aunque su atribucion a Robert es dudosa. En
ella, se cuenta la historia de Perceval a partir del texto de Chrétien y de
su Segunda continuacion. Ahi Perceval vuelve por segunda vez al castillo

del Grial, formula las preguntas que no habia formulado en su primera
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visita, y Bron le transmite las palabras secretas que Jesus habria
transmitido a José en la prision y que José le habia transmitido a él —
palabras, nos dice el autor, que «ni puedo ni debo decirn—. Bron puede
ya morir en paz, Perceval queda a cargo del Grial, abandona la

caballeria y adopta una vida de religion.

Recapitulando el camino seguido hasta aqui, tenemos, pues, a
Geoffrey y Wace como precursores, a Chrétien que plantea el tema y a
Robert que lo cristianiza. Dicho asi, el trayecto parece mas o menos
coherente y simple. Pero el asunto, en realidad, dista de ser tan
sencillo, pues, como ya se ha dicho, ni siquiera es seguro que Chrétien
sea anterior a Robert. Joan Ramon Resina, por ejemplo, autor de uno
de los mejores textos escritos en nuestra lengua sobre el Grial (La
busqueda del Grial, Anthropos, Barcelona, 1988) sostiene lo contrario.
Lo expuesto hasta aqui es, en todo caso, la idea mas extendida. Me
referiré a continuacion a otros tres textos que también tienen como
protagonista a Perceval y que, entre los que estamos tratando, son
cronologicamente intermedios: son los textos titulados Peredur,
Perlesvaus y Parzival, evidentemente, tres nombres distintos de

Perceval.

V. Peredur

El Peredur es un texto galés, probablemente de principios del siglo
XIII, que forma parte de una compilacion de relatos anonimos conocidos
como Mabinogion. La historia desarrolla una secuencia de
acontecimientos mas o menos semejante a la del Perceval de Chrétien,
aunque presente también notables diferencias. El contenido del grial

(dyscyl es la palabra galesa que se utiliza: para unos, bandeja; para
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otros, fuente; para otros, grial) ya no es una hostia, sino la cabeza
ensangrentada de un hombre que resulta ser el primo del protagonista
y que reclama venganza. Se trata de una obra ajena a toda
interpretacion cristiana. No obstante, a pesar de la significativa
diferencia en cuanto al contenido del Grial, la historia es facilmente
reconocible para quienes conozcan el relato de Chrétien, y existe un
claro paralelismo, paso por paso, entre las dos obras. Dada la
imposibilidad de situar cronolégicamente con una cierta precision los
textos que estamos manejando, se plantea entonces la duda de quién
pudo inspirar a quién, el autor del Peredur a Chrétien, o —quiza mas
ampliamente aceptado— Chrétien al autor del Peredur; aunque también
hay quienes piensan que los dos textos podrian haberse inspirado en

un mismo prototipo que no ha llegado hasta nosotros.

VI. Perlesvaus

De la primera década del siglo XIII es el Perlesvaus o Alto libro del
Grial. La obra, escrita ya en prosa, es anodonima, si bien algunos
sostienen que se elabor6 en la abadia cluniacense de Glastonbury,
lugar relevante en el mundo arturico por varios motivos: primero, por
haber sido identificado con la isla de Avalon, adonde fue conducido
Arturo tras la batalla de Salisbury, a la que luego haré referencia;
segundo, porque algunos atribuyen a la abadia un papel decisivo en la
cristianizacion de la leyenda; y tercero, porque fue alli donde se
«descubrieron» las supuestas tumbas de Arturo y Ginebra en esta
misma época, en concreto en el ano 1191.

Perlesvaus esta mas vinculado que otros textos con los antiguos
relatos galeses, y con esta obra estamos ante una concepcion de la

novela muy distinta a la de Chrétien, cuyas tramas eran mucho mas
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lineales. Esta, por el contrario, es una novela de una gran complejidad
que hay que leer con atenciéon si uno no se quiere perder entre la
diversidad de hilos argumentales que se cruzan, se juntan, se separan,
a lo largo de sus once «ramas» o capitulos. Tematicamente estamos
también muy lejos del mundo esencialmente «cortés» de Chrétien;
Charles Méla calificaba este libro de «arcaico y profético, barbaro y
santo», cuatro categorias, evidentemente muy ajenas a lo «cortés», que
dan una idea bastante exacta del contenido de este texto peculiar, del
que Jean Markale decia que «escapa a todo intento de clasificacionn».

El libro se plantea como un texto inspirado por Dios y destinado a
cumplir una funcion soteriologica; en tal sentido exige explicitamente,
en sus primeras paginas, una especial disposicion por parte del lector,
como se le pediria a quien va a realizar un rito. El autor del Perlesvaus,
conoce tanto la obra de Robert de Boron como la de Chrétien, obras
que, de algun modo continua, aunque presentando la historia de una
forma muy distinta. Se entrelazan ahi las aventuras de Perlesvaus,
Galvan y Lanzarote, a los que también se unira Arturo, que abandona
su tradicional papel de roi fainéant, de rey ocioso, para implicarse
activamente en la busqueda del Grial. Llama la atencion la violencia e
incluso la crueldad de las acciones de los héroes, que alternan con las
mas fervientes expresiones de devocion religiosa. Hay numerosos temas
de orden magico (cabezas cortadas, fuentes magicas, navegacion en el
otro mundo, castillos encantados, personajes procedentes del mas alla,
animales fantasticos...), probablemente procedentes del mundo celta,
insertados en una trama de sentido, sin embargo, rigurosamente
cristiano. Todo esto llevaba a Roger Sherman Loomis —destacado
estudioso de la materia— a afirmar en su libro The Grail, que el autor
del Perlesvaus debia de ser un esquizofrénico. Quiza no esta muy claro
el nivel de seriedad con que lo dice, pero lo dice. El tema de la

venganza, tema que no es ajeno a esta familia de textos, pues aparecia
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ya en el Peredur y en dos de las Continuaciones del Perceval, esta aqui
especialmente presente. También la muerte tiene una intensidad
desconocida en textos anteriores, y, por supuesto, tiene una
importancia fundamental en el libro la presencia real en la eucaristia
(dogma de fe desde Letran, en 1215), tema que se debatio mucho en el
ambito cluniacense con el que, como se ha dicho, algunos relacionan la
obra.

Vale la pena senalar que el libro comienza con un suefno que
mezcla lo onirico con lo real, borrando las fronteras entre suefo y
realidad, lo que podria remitirnos al ambito de lo imaginal, un espacio
que se habia insinuado en Chrétien —en concreto, en la «aparicion» del
castillo del Rey Pescador ante el protagonista— pero que esta ausente
en la obra de Robert.

El texto —siempre girando en torno al conflicto entre la Antigua
Ley y la Nueva Ley— abunda en alegorias, tal vez un poco primarias, y,
con su justificacion de una violencia brutal al servicio de la fe, nos
puede hacer pensar, por su «espiritu militante» —como dice Jean
Marx— en las cruzadas (recordemos que la primera cruzada es de
finales del siglo XI; la segunda y la tercera, de mediados y finales,
respectivamente, del XII; y de la cuarta a la séptima, de la primera mitad
del xi11); de hecho, el Grial se recupera aqui a punta de espada, lo que,
desde luego, no sucede en otras obras del ciclo.

La obra presenta variantes importantes en su trama respecto de
otros textos, por ejemplo, en el desenlace: el castillo del Grial ha caido
en manos de un rey malvado. La capilla donde se aparecia el vaso
sagrado esta vacia. Perlesvaus lo reconquista: atraviesa los nueve
puentes y el rey malvado se suicida. El Grial vuelve a aparecer en la
capilla. Mas adelante, con Perlesvaus, Galvan y Arturo reunidos en el
castillo, el Grial «se aparece en el misterio de la misa segun cinco

maneras que no se deben decir, pues nadie debe revelar abiertamente
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las cosas secretas del sacramento, salvo aquel a quien Dios ha
concedido la gracian.

No se puede decir que esta obra muestre una espiritualidad
profunda, al menos en su apariencia manifiesta, aunque, claro esta,
siempre se puede apelar a posibles lecturas esotéricas, mas alla de su

sentido literal. En cualquier caso, se trata de una magnifica novela.

VII. Parzival

También entre 1200 y 1210 se elaboro la que es quiza la mas
famosa de todas las versiones del Grial y quiza la que mas juego ha
dado a la interpretacion esotérica: el Parzival de Wolfram von
Eschenbach, a cuya fama contribuyo decisivamente, aparte de su
indudable calidad literaria, el haber sido elegida por Richard Wagner
como base para su famosa opera, si bien el libreto de Wagner tiene una
relacion bastante lejana con la obra de Wolfram.

Se trata de un largo poema, cuya trama sigue basicamente la
obra de Chrétien, aunque reelaborandola también de forma muy libre, y
triplicandola casi en extension. Wolfram le antepone dos capitulos
iniciales con la historia de Gamuret, el padre del protagonista, y le
anade otros tres capitulos al final, con el desenlace, que obviamente no
tienen correspondencia en la obra inacabada de Chrétien. Le incorpora
ademas toda una serie de elementos nuevos, algunos de origen oriental
y sobre todo de orden astrolégico y esotérico. Wolfram parece entender
los episodios de Chrétien a modo de bocetos que deben ser
desarrollados, ampliados, adornados. Critica a Chrétien y, aunque siga
la trama por €l planteada, episodio por episodio, dice que no conté la
verdadera historia del Grial.

Wolfram recurre también al tema del original perdido, un recurso
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literario, como ya se ha dicho, muy frecuente entre los escritores
medievales, al que también habian recurrido Geoffrey, Robert, Chrétien
y el autor del Perlesvaus. La fuente de Wolfram, en concreto, seria un
personaje llamado Kyot el provenzal, que, en Toledo, habria encontrado
la historia escrita en arabe por un tal Flagetanis, «que vio el nombre del
Grial escrito en las estrellas». Kyot la tradujo al francés y Wolfram, se
supone, la reescribe en aleman, anadiéndole otras cosas que €l habria
encontrado en textos de diversa procedencia: obras latinas, cronicas de
Bretana, Francia o Irlanda.

El cortejo lo forman aqui veinticuatro doncellas que acompanan a
Repanse de Schoye, la portadora del Grial. La lanza sangrante se
mantiene invariable, aunque no se asocia con Longinos, sino que es
unicamente el arma que hirio al Rey Tullido o Rey Pescador, que en esta
obra recibe el nombre de Amfortas. Desaparece la bandeja de plata que
cerraba el cortejo en el Perceval de Chrétien, y que aqui es sustituida
por dos cuchillos. No obstante, la diferencia mas llamativa con las obras
anteriores es, aparentemente, la naturaleza misma del grial, al que
ahora se identifica con una piedra. No se sabe de donde sac6 Wolfram
la idea de hacer del grial una piedra. Se la llama lapis exillis, expresion
cuyas variantes en los diversos manuscritos demuestra que debio de
confundir a los copistas medievales no menos que a los comentadores
modernos; la expresion se ha interpretado de formas diversas en
funcion de las distintas variantes con que aparece: piedra del cielo,
piedra del exilio, piedra pequena, se la ha relacionado con la piedra
filosofal, la piedra de la Kaaba, la piedra del altar, la «piedra magnética»
con la que se asocia la cratera que da titulo al Tratado IV del Corpus
Hermeticum, etc. En realidad, en la escena del cortejo ni siquiera se nos
dice que se trate de una piedra: se dice simplemente que es un objeto, y
la luminosidad no emana propiamente de €l sino de la mujer que lo

lleva. Sera mas adelante, en el encuentro de Parzival con el ermitano,
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que aqui se llama Trevrizent, cuando se lo defina como piedra. En
cualquier caso, el tema del Grial como piedra es una anomalia que no
se reflejara en ninguan otro texto.

El mencionado encuentro de Parzival con el ermitano es
fundamental. El episodio ocupa todo un capitulo —el noveno de los
dieciséis que componen el libro— y constituye el nucleo central de la
novela. El ermitano le cuenta a Parzival la historia del Grial, que fue
traido a la tierra por los angeles que se mantuvieron neutrales cuando
Lucifer se rebeldé contra Dios. Ahora se encuentra en el castillo de
Munsalwasche, custodiado por los «guardianes del Grial» (templeisen,
palabra que €l inventa y que habitualmente se traduce como
«templarios», discutiéndose si Wolfram queria referirse o no a la orden
del Temple. Desde luego, el término que se utilizaba en aleman para
referirse a los templarios no era ese).

La piedra —anade el ermitano— es fuente de juventud y de
vitalidad para los que estan a su alrededor a quienes preserva de todo
signo de envejecimiento. Es recurrente la asociacion del Grial con el
Paraiso Terrenal, asociacion que también aparece en otros textos. El
Grial, se nos dice aqui en varias ocasiones, es «a perfeccion del
paraison.

Cada Viernes Santo —sigue contando Trevrizent a Parzival— una
paloma baja del cielo y deposita una hostia sobre la piedra, lo que le
confiere todo su poder. En el borde de la piedra aparecen inscripciones,
en las que los seres humanos pueden leer la voluntad divina, sin
necesidad de mediacion. Y, en efecto, se puede subrayar la escasa o
casi nula presencia de la Iglesia en esta obra. El Grial puede asi ser
entendido como libro. El tema del Grial como libro se habia planteado
también con Robert de Boron, que tiene unos enigmaticos versos en el
José de Arimatea, cuya ambigliedad gramatical dejaba abierta esa

posibilidad.
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El ermitano le cuenta finalmente a Parzival la historia del Rey
Tullido, que, por haber cedido a la pasion de unos amores ilicitos fue
herido en los genitales por una lanza envenenada, herida de la que
nunca sano.

Al final de la obra, Parzival se encontrara con Feirefiz, su
hermano por parte de padre, al que no conocia, y los dos se dirigen a
Munsalwasche. Amfortas, el Rey Pescador, tio del héroe— expresa su
dolor a Parzival y este, conmovido por su sufrimiento, formula la
pregunta: «Tio, ¢qué te atormenta?», y Amfortas entonces se cura de su
herida. Subrayan algunos comentadores que la pregunta, de orden mas
gnoseologico en Chrétien, aparece aqui mas bien suscitada por la
compasion.

Parzival se reune en Munsalwasche con Condwiramurs —el
personaje equivalente a la Blancaflor de Chrétien— que acude al castillo
a reunirse con su amado con los dos hijos de la pareja, el mayor de los
cuales es Loherangrin o Lohengrin. En una solemne ceremonia, Parzival
es proclamado rey del Grial. Feirefiz, que es musulman, se casara con
la portadora del Grial, Repanse de Schoye, hermana de Amfortas, y de
esta union nacera un nino, Juan, que con el tiempo se convertira en el
Preste Juan, el famoso monarca-sacerdote del pais situado en los
confines del mundo. El Preste Juan tendra un papel relevante en
algunos de los posteriores textos alemanes del Grial.

El Parzival es una obra muy respetuosa con paganos ¥y
sarracenos, y aqui ya no se insiste como en otros textos del ciclo en el
antagonismo de las religiones. Pero lo que quiza caracteriza sobre todo
al Parzival es Munsalwasche. En todas las obras aparece el castillo del
Grial, que esta fuera del espacio fisico ordinario y al que, por tanto, solo
se accede mediante una ruptura en la estructura ontologica de lo real;
esto esta claro en todos los textos pero, en la obra de Wolfram,

Munsalwasche es, ademas, el centro de un mundo; no sélo tiene toda



23

una historia que se remonta mas alla de la humanidad; hay también
toda una sociedad del Grial, articulada en torno a una dinastia del
Grial, con unas leyes, con unos personajes con funciones concretas, y,
sobre todo, con un conjunto de caballeros de élite que configuran una
caballeria del Grial paralela a la caballeria arturica y superior a ella,
como superior es el mundo del Grial al mundo de Arturo.

El Parzival, parece querer hacer compatible el mundo terrenal con
el celestial, la busqueda caballeresca y la religiosa, el amor divino con el
amor humano, compatibilidad a la que Chrétien sin duda no habria
opuesto resistencia, pero que sera abiertamente rechazada por otras
obras, como, por ejemplo, el Lanzarote en prosa, para las que la virtud
mas valorada sera, con mucho, la castidad, muy por encima de la

caridad.

VII. Lanzarote en prosa

Y pasamos ya a las obras que cierran el corpus basico del ciclo.
Entre 1215 y 1230 se elabora en Francia una gran suma del mundo
arturico, formada por cinco textos, que es lo que se conoce como la
Vulgata arturica. Los dos primeros, titulados Historia del Grial e Historia
de Merlin —que, en realidad son de elaboracion posterior a los tres que
vienen a continuacion—, son reescrituras de las dos primeras obras de
la trilogia de Robert y tienen wuna importancia menor. Los
fundamentales son los tres siguientes, que se suelen agrupar con el
nombre de Lanzarote en prosay que son: Historia de Lanzarote del Lago,
La busqueda del santo Grial y La muerte del rey Arturo. Se ha hablado,
yo creo que con evidente razon, de tres estilos diferentes en el Lanzarote
en prosa. narrativo en la Historia de Lanzarote, simbodlico en la

Busqueda del santo Grial, y tragico en La muerte del rey Arturo. Todas
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estas obras son anodnimas; los propios textos atribuyen su autoria a
Walter Map o Gautier Map, pero la atribucion es falsa, pues Map,
escritor de la corte de Enrique II, habia muerto hacia ya varios anos
cuando esos textos se elaboraron. Entre las cinco obras de la Vulgata
hay diferencias notables de estilo y orientacion, pero, al mismo tiempo,
hay entre ellas una meticulosa coherencia; de ahi que Jean Frappier
planteara la tesis, ampliamente aceptada, de que el corpus contaba con
varios redactores pero coordinados por un arquitecto Ginico.

La Historia de Lanzarote del Lago, es una obra muy extensa (mil
setecientas paginas en la edicion espanola de Alianza) y nos cuenta las
andanzas, desde su infancia, del que es probablemente el personaje
mas popular de todo el ciclo arturico. Las hazanas de Lanzarote se
entrelazan con las de otros caballeros y por supuesto con la historia de
sus amores con la reina Ginebra. En su ultima parte se introduce el
tema del Grial, que ocupara de lleno la siguiente obra, titulada La
busqueda del santo Grial, texto esencial en cuanto al tema que nos
ocupa. En la Historia de Lanzarote encontramos todavia una cierta
afirmacion de los valores caballerescos y del amor cortés que, desde
luego, estara ausente en el texto que le sigue.

La busqueda del santo Grial comienza en la fiesta de Pentecostés
con la introduccion de Galaad, el hijo de Lanzarote, que es armado
caballero. Ya en las primeras paginas vemos que Galaad es capaz de
sentarse en el «asiento peligroso» de la Mesa Redonda sin que le ocurra
nada y es capaz también de extraer una espada clavada en la roca
(como ya en tiempos habia hecho Arturo en situacion distinta) lo que
confirma su condicion de elegido; en efecto, Galaad sera el héroe
definitivo del Grial.

En esas paginas iniciales asistimos a una primera aparicion del
Grial ante todos los caballeros reunidos en la corte de Arturo, cuando

se disponen a comer; no hay cortejo en este caso; el grial cubierto por
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un pano, flota en el aire y va proporcionando a cada uno sus alimentos
preferidos —de forma, digamos, personalizada—, para desaparecer a
continuacion. Los caballeros de la Tabla Redonda, siguiendo la
iniciativa de Galvan, toman entonces la decision de consagrarse a la
busqueda del Grial.

Lanzarote parecia destinado —segun la obra precedente— a
convertirse en el protagonista de la aventura, pero sus amores ilicitos
con Ginebra le incapacitan para la sagrada tarea de encontrar el Grial.
Encontraremos en los distintos textos una actitud diferente con relacion
al tema del amor cortés; recordemos que para la lirica provenzal el
adulterio era casi una necesidad del amor; aqui, por el contrario, es la
causa de la perdicion del caballero. La marginacion de Lanzarote en la
busqueda se nos anuncia en esta obra ya desde sus primeras paginas y
varios incidentes lo van a ir confirmando; por ejemplo, ya al principio,
se quedara dormido cuando, justo a su lado, el Grial se aparece a otro
caballero. Y es que Lanzarote ya no es —segun una formula repetida
hasta la saciedad en la obra precedente— «el mejor caballero del
mundo»; al contrario, no es aqui mas que un pobre pecador. Los tres
protagonistas que en esta obra culminaran con éxito la busqueda seran
Galaad, Perceval y Boores, que representan, por orden de eminencia,
tres grados distintos de acceso a la vision del Grial y, por tanto, tres
grados de perfeccion del alma.

El personaje de Galaad, con su absoluta perfeccion, tiene algo de
arquetipico y, como tal, es una figura tnica en la literatura arturica. Es
un héroe impersonal, imperturbable, con el alma de una pieza, perfecta
repeticion del modelo sagrado, en el que no cabe duda o vacilacion y
mucho menos imperfeccion de ningun tipo. Podria incluso decirse que
es demasiado puro para ser caballero; en realidad para ser cualquier
cosa que no sea una reactualizacion del arquetipo divino. Quiza por eso

mismo, no ha sido muy bien aceptado por la critica: parece un «ente de
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raz6n» mas que un ser humano, dice Albert Pauphilet en tono critico,
pues en «€l la alegoria ha matado al hombre» y Alexandre Micha dira
que parece «un arcangel luminoso [...] pero cuya gélida perfeccion no
nos conmuever». Galaad pone en peligro incluso ese aspecto esencial de
la aventura que es su caracter azaroso, pues alli donde él aparece,
sabemos a priori que todo lo va a hacer bien. Quiza por eso, Yves
Bonnefoy pudo decir que «el Grial es la condenacion del espiritu
aventureron».

Al final de la obra, los tres héroes llegan al castillo de Corbenic,
donde son recibidos por el Rey Pescador y donde asistiremos a una
liturgia del Grial (que viene aqui a sustituir de algin modo al cortejo).
Josefés, hijo de José de Arimatea, desciende del cielo para decir la misa,
y Cristo mismo surge del grial y administra la comunion. Galaad unge
las heridas del Rey Tullido con la sangre que mana de la lanza y el
soberano recobra la salud.

Los tres caballeros se dirigen entonces, en la nave de Salomon, a
la ciudad espiritual de Sarraz, situada en Oriente, y alli trasladan el
Grial. Tras haber sido, pues llevado de Oriente a Occidente, el Grial
regresa ahora a su lugar de origen: doble viaje que corresponde a los
dos arcos de descenso y ascenso del alma en todas las gnosis. Alli, en
Sarraz, tendra lugar lo que el texto llama «la vision abierta del Grial». Se
trata de una experiencia visionaria, verdadero anticipo de la suprema
vision beatifica, momento culminante de la busqueda, en el que Galaad
accede a la contemplacion de lo inefable, aquello «que ninguna boca
puede describir, que ningun corazéon puede pensar». Galaad pide
entonces a Dios que le libere de este mundo y, en efecto, morira poco
después. Un suceso maravilloso sigue a su muerte: una mano que
surge de lo alto toma el vaso y la lanza y se los lleva al cielo. Perceval
morira también a continuacion. Queda vivo Boores, que vuelve a la

corte de Arturo a dar testimonio de los acontecimientos. Y este seria el
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final de la historia del Grial en la Vulgata arturica. Podemos constatar,
pues, que las famosas preguntas de la obra de Chrétien aqui
practicamente han desaparecido, sustituidas por pruebas que los
caballeros deben superar.

Segun los analisis de Albert Pauphilet, en esta obra, la mas
«teologica» de todo el ciclo, seria perceptible la influencia cisterciense,
interpretacion ampliamente aceptada. Si la Historia de Lanzarote del
Lago, nos narraba las aventuras y proezas de los caballeros, la
Busqueda del santo Grial nos va a decir que todas esas proezas son
vanas, que no sirven en definitiva para nada y que la «caballeria
terrenal» debe ser sustituida por la «caballeria celestial o espiritual», si
bien algunos pueden pensar que lo que se nos propone es realmente
una «caballeria religiosa», o incluso «eclesiastica», mas que propiamente
«espiritual». En cualquier caso, parece que con la Busqueda asistimos a
una liquidacion de los valores cortesanos, tan presentes en los
comienzos del ciclo, en particular en Chrétien. El problema es entonces
si la Busqueda del santo Grial, al querer infundir un sentido religioso a
la vida caballeresca, no acaba realmente con ella. ¢Qué es, cabe
preguntarse, lo que queda de caballeria en la expresion «caballeria
celestial» segiin la plantea esta obra?

En Chrétien encontramos una afirmacion de los valores
caballerescos al margen de los valores religiosos, pero no, naturalmente,
al margen de los valores espirituales. En Wolfram, un intento de
compaginar los valores caballerescos con los religiosos, si bien se afirma
explicita y literalmente hacia el final de su obra que «el Grial no puede
conquistarse con las armas». En La Biusqueda —en el «Lanzarote en
prosa»— da la impresion de que esa conciliacion entre caballeria y
religion se considera ilusoria y de que la primera es condenada en
nombre de la segunda. Hay en esta novela una clara tension entre lo

caballeresco-narrativo y lo teolégico-alegorico, pero siempre es esto
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ultimo lo que se impone. Igual que Galaad le gana la partida a Lancelot,
la teologia le gana la partida a la novela. Incluso me atreveria a decir
que lo alegorico se impone con claridad a lo simbdélico. El autor tiene
probablemente mas de tedlogo que de poeta.

De este modo, a La btusqueda del santo Grial, seguira, muy
consecuentemente, La muerte del rey Arturo, obra que plantea, con un
tono marcadamente tragico, no habitual en el corpus arturico, no solo
la muerte de Arturo, como indica el titulo, sino también el final de la
Tabla Redonda, y, en definitiva, de la caballeria terrenal.

La muerte del rey Arturo no trata ya del Grial, pero no he querido
olvidarme de esta obra —fundamental, por otra parte, en la literatura
artirica— porque se plantea con ella un tema importante para el
conjunto del mundo arturico y, por tanto, también para el tema del
Grial: la muerte o no muerte de Arturo. Arturo fue gravemente herido
en la batalla de Salisbury, o Salesbiéres —batalla de Camlann en los
antiguos textos galeses— que enfrenté a los caballeros fieles a Arturo
contra la faccion de la Mesa Redonda comandada por Mordred, su hijo
segun unos, su sobrino, segun otros, que se habia rebelado contra é€l;
entonces, una nave, con Morgana y otras damas, se acerco a la costa y
recogio a Arturo herido; segun unos textos —segun la Vulgata— moriria
poco después; segun otros, fue trasladado por Morgana a la isla de
Avalon, donde quedaria en estado de «dormicion» a la espera de que se
den las circunstancias para su regreso. Parece que la historia tuvo un
impacto muy real en la poblacion bretona durante mucho tiempo. Roger
Sherman Loomis cuenta que en la Historia de los reyes godos, libro de
Julian del Castillo, publicado en Madrid a principios del XVII, se dice
que cuando Felipe II se dirigio a Inglaterra en 1554 para contraer
matrimonio con Maria Tudor, proclam6é muy solemnemente en la
ceremonia de entronizacion que «renunciaria al trono si el rey Arturo

volvia a reclamarlo». Esto ocurria mil anos después de la hipotética



29

desaparicion de Arturo. Estamos, evidentemente, ante la conocida
historia milenarista del rey «desaparecido» que debera reaparecer al
final de los tiempos para instaurar un reinado de paz y felicidad sobre
la tierra. Esta historia se repetiria después con Federico Barbarroja en

Alemania, con el rey don Sebastian en Portugal, etc.

VIII. Prolongaciones y literatura moderna

Con el Lanzarote en prosa se cierra lo esencial del ciclo del Grial.
Se siguieron escribiendo novelas de tema arturico, hasta el siglo Xvi,
pero que no supusieron aportaciones novedosas al tema del Grial. Se
pueden destacar, no obstante, todo un punado de obras literariamente
interesantes, entre las cuales no se pueden dejar de mencionar: El joven
Titurel de Albrecht von Scharfenberg, de finales del siglo X111, una de las
pocas obras tardias con una preocupacion seria por los aspectos
espirituales o misticos del Grial, mas alla de las meras aventuras
caballerescas; Sir Gawain y el Caballero Verde, de finales del siglo X1v,
es una obra breve que, aunque ajena al tema del Grial, todos coinciden
en senalar como una de las mejores novelas del conjunto del ciclo
arturico, muy admirada por Tolkien, que nos ha proporcionado su
version canonica; y La muerte de Arturo, de sir Thomas Mallory (no
confundir con el texto casi homonimo de la Vulgata), extensa novela de
finales del siglo Xv, que recoge una sintesis del mundo artarico —y por
tanto también del tema del Grial—, muy popular en el mundo
anglosajon y que ha servido de base a la mayor parte de las
reelaboraciones literarias, cinematograficas, etc., realizadas en los dos
ultimos siglos.

Luego, desde mediados del Xvi, el mundo arturico cayo en el

olvido, hasta que fue recuperado por el Romanticismo. Tiene asi una
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presencia importante a lo largo del siglo XIX; en literatura con la obra
poética de Alfred Tennyson, en especial con la titulada Los idilios del
rey; en pintura con los pintores prerrafaelistas, que nos han dejado
cientos de lienzos con temas arturicos; y también en musica, y no solo
con Wagner. Luego en los siglos XX y XXI el tema ha sido tratado en
multiples ocasiones; en literatura ha sido un tema trabajado por
numerosos autores, algunos de primera linea; entre otros: J. Steinbeck,
T. S. Eliot, Julien Gracq, J. R. R. Tolkien, T. H. White, Arthur Machen,
Charles Williams, John Cowper Powys, etc. En el cine, las adaptaciones
han sido numerosas, si bien se puede decir que pocos temas literarios
habran sido tan maltratados en la pantalla como el mundo de Arturo.
De las numerosas adaptaciones hechas para el cine o la television, solo
se cuentan, en mi opinion, un par de peliculas interesantes, el Perceval
de Erich Rohmer —basado en la obra de Chrétien— y el Parsifal de
Syberberg, que es, en realidad, una version de la opera wagneriana; y,
por encima de todas, una obra maestra del séptimo arte: Lancelot du
Lac, de Robert Bresson, una peculiar reescritura bressoniana del mito
arturico elaborada, fundamentalmente a partir de La muerte del rey

Arturo.

IX. Reflexiones finales

Hasta aqui, pues, el repaso por los principales textos clasicos del
Grial. Y, llegados a este punto, dos preguntas surgen casi
espontaneamente, cada una en un extremo, por decirlo asi, de la
historia. La primera es la pregunta por su origen: ¢de donde surge la
historia del Grial? La segunda atane mas bien a su destino: ¢como
recibir este mensaje de una época tan alejada de la nuestra, no solo

cronologicamente, sino, sobre todo, espiritualmente?



31

La primera de estas preguntas ha sido, y sigue siendo, objeto de
un profuso e interminable debate entre los especialistas sin que se haya
llegado a ninguna conclusion que no pueda ser cuestionada. No
sabemos si existidé alguna vez un relato original, un prototipo tnico del
que los diversos textos que conocemos serian solo adaptaciones o
recreaciones, pero, si alguna vez existio, ese prototipo se ha perdido.
Parece que hay acuerdo en que Chrétien no se inventé el Grial. ¢De
donde surge, entonces, esta historia? Tras muchas especulaciones, las
hipotesis sobre las posibles fuentes podrian reducirse basicamente a
tres: esta, en primer lugar, la hipotesis celta, la que probablemente
cuenta con mas partidarios, que cree reconocer en sus diversos
elementos un origen celta; segundo, la hipotesis cristiana que cree que
todo el mito del Grial puede explicarse desde bases cristianas y que ve
el origen del cortejo de Chrétien en la misa bizantina (que tiene mucho
de drama alegorico sobre la pasion); en tercer lugar, la hipotesis
pagana, con mas adeptos, quiza, hace unas décadas que ahora, segun
la cual la leyenda estaria basada en antiguos rituales relacionados con
la fecundidad de la tierra. Y aun podria anadirse una cuarta, mas
minoritaria, pero igualmente interesante: la que atribuye a la leyenda
un origen zoroastriano mas o menos modulado por elementos
herméticos. Y, naturalmente, existe la posibilidad de combinar estas
hipotesis de forma diversa. El problema es que, en realidad, ninguna de
ellas es plena y claramente convincente, pues en todas se plantean
«desajustes» mas o menos importantes, dificilmente justificables.

Hay también quienes piensan que esta preocupacion por las
fuentes, que a veces se podria juzgar algo obsesiva por parte de los
investigadores, supone un injustificado desprecio hacia la imaginacion
de los autores medievales, como si estos hubieran sido absolutamente
incapaces de generar por si mismos una historia.

Por el otro lado, el problema de la recepcion, y por tanto de la
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interpretacion, se enfrenta a la misma dificultad decisiva: la diversidad
de obras con muy distintas tendencias y orientaciones, con
contradicciones incluso, no solo en el estilo, sino en los datos y en lo
que podriamos llamar su aparente orientacion espiritual. Ahora bien la
diversidad es mas o menos manifiesta y relativamente sencilla de
percibir. Quiza no lo sea tanto la existencia, a su lado, de una serie de
elementos comunes, que también deben ser tenidos en cuenta y a
algunos de los cuales quisiera hacer referencia brevemente antes de
terminar.

Esta, por ejemplo, el fondo permanente de lo merveilleux, término
que, en el lenguaje de la época designa todo aquello que no puede ser
explicado por causas naturales, que esta fuera del espacio geografico y
del tiempo historico pero que no por ello habria que identificar con lo
«dmaginario» en el sentido de lo «rreal»: todo eso puede corresponder
mas bien —y quiza era asi como lo recibia el lector medieval— a lo que
Henry Corbin llamaba el «mundo imaginal», un mundo intermedio, no
localizable en los mapas, ni datable por los calendarios, pero
absolutamente real, aunque Occidente perdiera, precisamente hacia esa
época, todo rastro de su existencia. El «castillo del Grial», por ejemplo,
en el que se desarrolla el famoso cortejo, nuicleo mismo de la leyenda, se
sitia siempre en ese espacio. Ocurria asi ya en Chrétien, como se
detecta si se lee el texto con una minima atenciéon; ocurre de forma muy
expresiva en el Didot-Perceval, donde el protagonista pasa siete anos
vagando sin encontrarlo (en un espacio geografico reducido y conocido),
hasta que se topa con Merlin, que le indica el camino, y ese mismo dia
llega a su destino. En el Lanzarote en prosa todos saben que el Grial
esta en el castillo de Corbenic, un lugar igualmente conocido, pero solo
unos pocos elegidos son capaces de llegar hasta alli. En Parzival de
Wolfram, Sigune, prima del protagonista, le dice: «Quien busca

intencionadamente el castillo, nunca lo encuentra; solo sin buscarlo se
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puede encontrar». Y, el ermitafno, por su parte: «Quien lo busca no lo
encuentra; solo llega a €l aquel a quien Dios orienta en su camino». Y,
en el Perlevaus, dice de forma casi idéntica el ermitano: «Nadie puede
ensenarte el camino hasta él si no te conduce la voluntad de Dios».
Variaciones sobre la misma idea de un espacio ontoléogicamente
«dntermedio», distinto al meramente fisico o geografico, la encontraremos
también en otros textos.

Y no solo el espacio; también los personajes distribuidos por el
mundo artirico tienen algo de intermedios, en mas de un sentido.
Desde luego, intermedios son algunos como Merlin, hijo de una mujer y
un demonio, o, de forma menos explicita pero igualmente evidente,
Morgana y la Dama del Lago, por ejemplo. Pero todos, o casi todos son
intermedios también en otro sentido: en general —con alguna
excepcion, ya senalada— no son los personajes compactos de los
cantares de gesta, ni tampoco seres propiamente miticos, encarnaciones
de alguna fuerza cosmica o de alguna impersonal potencia del alma,
pero tampoco son todavia personajes modernos, encerrados en el marco
de sus limitadas estructuras psicologicas. Y eso los hace, yo creo,
especialmente interesantes: son ya seres humanos con las
complejidades propias de la individualidad, pero que estan todavia
proyectados sobre la esfera de lo universal y lo eterno.

Y entre todos esos personajes, el papel protagonista corresponde,
naturalmente, al caballero (de hecho, solo la caballeria parece existir,
pues los demas ambitos sociales practicamente no tienen presencia
alguna). Y el caballero es siempre una figura solitaria: ajeno a todo lazo
histoérico o politico, no forma parte de un ejército ni de un grupo. Lo que
le caracteriza es la busqueda de la aventura personal, es decir, de la
oportunidad para probarse a si mismo. En estos textos no
encontraremos batallas libradas entre ejércitos, sino combates

singulares. Incluso en una obra tan «eclesiastica» como la Busqueda, se
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dice, cuando los caballeros salen a la busqueda del grial: «Deciden
cabalgar en solitario, pues ir en grupo habria sido motivo de vergliienzan.
Y anade: «Se adentraron en el bosque, cada cual por su lado, por donde
mas espeso lo veian, por donde no habia ni camino ni sendero» (la
cursiva es mia). Estas frases me parecen reflejar una idea presente, en
principio, en todo el ciclo: que la aventura es un trabajo de
transfiguracion personal al margen de caminos establecidos, contrario,
incluso, a toda institucionalizacion. De forma coherente, las
consecuencias de la aventura ya no recaen, como en el cantar de gesta,
sobre un ejército o alguna otra comunidad supraindividual, sino
especificamente sobre aquel que la emprende.

Es verdad que el caballero forma parte de la Mesa Redonda —esa
curiosa sociedad igualitaria en un mundo, se supone, fuertemente
jerarquizado—, pero en la tension entre lo individual y lo colectivo es
siempre el polo de lo individual lo que prevalece. La Mesa Redonda es,
en realidad, poco mas que un nombre, lo que, ciertamente, no significa
que no sea importante, pues es el nexo minimo, pero necesario, para
que la institucion siga existiendo, y, por tanto, garantia también de la
existencia de los caballeros a nivel individual. En efecto, cumple la
funcion necesaria de mantener viva la conciencia de sus miembros de
pertenecer a un mismo grupo, evitando asi que su dispersion centrifuga
sea absoluta, en un momento, ademas, en que su desaparicion factica
parece ya cuestion de tiempo. La prioridad, en todo caso, correspondera
siempre a la individualidad del caballero. Estamos en un momento
historico en el que parece plantearse de forma especialmente critica la
tension entre la colectividad y las renovadas exigencias de la conciencia
individual —en  alguna medida, al menos, representadas
respectivamente por la Iglesia y la caballeria— y la figura del caballero
parece que tiende a resaltar, por encima de todo, la dimension

metafisica de la individualidad.
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Sin duda el Grial podria funcionar, al menos en principio, como
sustentador de la imaginacion creadora del individuo; pero, al mismo
tiempo, su introduccion en el universo caballeresco tal vez podria
plantear, de hecho, un problema, pues, como objetivo finalista que es,
acaso podria entrar en contradicciéon con ese mismo caracter imprevisto
y azaroso de la aventura (aparentemente azaroso, mas bien, pues lo que
guia la errancia de los caballeros es, en definitiva, mucho mas su
destino que el azar). Desde luego, en algunos textos —el Perlesvaus, La
busqueda del santo Grial— la predestinacion del héroe y el
cumplimiento de lo proféticamente anunciado parecen desplazar a
segundo plano, si no anular, la imprevisibilidad de la aventura. No hay
indeterminacion en las acciones de un ser perfecto como Galahad. En
este sentido, Yves Bonnefoy ha dicho: «El Grial es la condenacion del
espiritu aventurero». No sé si Bonnefoy tienen razén o no; en todo caso
esa compleja y oscura tension entre lo personal y lo institucional, entre
lo individual y lo colectivo, entre lo azaroso y lo regulado, recorre todo el
ciclo hasta manifestarse con todo su dramatismo en los momentos
finales de ese mundo.

Se ha hablado mucho sobre el posible acuerdo o desacuerdo de
toda esta materia con la teologia oficial de la Iglesia, que, en general, ha
guardado un llamativo silencio al respecto. Ciertamente, la mayor parte
de las obras del ciclo aluden a aspectos doctrinales importantes,
aquellos que estaban mas vigentes en la época: la Trinidad, la fe, la
gracia, la redencion, la predestinacion, el libre albedrio, la presencia
real en la Eucaristia, etc. Al tratarse de relatos y no de exposiciones
doctrinales, con frecuencia estos temas quedan envueltos en una cierta
nube de imprecision, y de ahi la inevitable polémica. En todo caso, si
hay obras que parecen de clara orientacion «eclesiastica», no es menos
cierto que el ciclo viene a plantear una linea de transmision —a partir

de Jesus, José de Arimatea, Bron, etc.— paralela a la representada por
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Pedro y sus sucesores, lo que podria resultar problematico. Para
Francesco Zambon hay aqui una linea de transmision de una
ensenanza esotérica. Para Richard Barber estamos s6lo ante un asunto
de politica eclesiastica impulsado por quienes no veian con buenos ojos
la predominancia de Roma sobre el resto de la cristiandad. En todo
caso, el tema se mueve por unos caminos misticos un tanto marginales,
y el tono de algunos textos ha dado pie a que se los asociara con el
gnosticismo, e incluso, de forma mas problematica, con la herejia
catara. Tampoco deja de llamar la atencion el relativo desdén por
ciertas normas morales promovidas por la Iglesia: por ejemplo el mismo
adulterio de Lanzarote y Ginebra solo en los ultimos textos de la
Vulgata sera condenado abiertamente. Estamos, pues, ante una
situacion como minimo complicada respecto de la ortodoxia oficial de la
iglesia catolica.

Y para terminar, me permitiré una ultima reflexion: es conocida la
existencia de interpretaciones diversas, ya sean esotéricas (René
Guénon, Julius Evola, Henry Corbin), psicologicas (Emma Jung),
teologicas (Etienne Gilson), histérico-sociolégicas (Erich Kéhler), etc.,
que pretenden resolver los misterios del Grial, supuestamente
escondidos tras un entramado simbodlico o detras de la ficcion
novelesca. Probablemente, todas ellas son enriquecedoras, pero quiza
comparten una cierta limitacion: la tendencia a reducir todo este corpus
literario a un conjunto de ideas, incluso a la ejemplificacion de una
doctrina. Por supuesto, no hay por qué renunciar a todas esas ideas
que pueden enriquecer nuestra percepcion; pero no habria que caer en
la obsesion de la interpretacion; quiza seria un error colocarnos ante la
obra de arte o la obra literaria como si fuera un jeroglifico que es
preciso descifrar.

Si lo contemplamos con una mirada mas poética que analitica,

podemos apreciar que el universo arturico en su conjunto apunta hacia



37

una realidad imaginal —o simboliza con una realidad imaginal, que diria
Henry Corbin— y por tanto es una via que podria dar acceso a ella. Y
ahi el recurso a esos codigos de concordancias que son los diccionarios
de simbolos quiza no nos sirva de mucho, pues, solo la mirada poética,
yo creo, permite percibir la belleza, el misterio, que seria la puerta a esa
dimension y que a veces puede quedar un poco oculta tras la marana
de las interpretaciones. En tal sentido, concuerdo plenamente con Louis
Rigaud, que ha dicho: «Contentémonos, pues, con hipotesis que tienen
la virtud de dejar a cada uno con su interpretacion y preservemos en el
misterio toda su poesia». Tal vez en el acercamiento a la mirada poética,
que hace posible percibir esa dimension imaginal esté, en mi modesta
opinion, la riqueza y el interés fundamental de la llamada materia de

Bretana y de la leyenda o las leyendas del Grial.
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